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VUTAMUSEO 14

Museo de Arte Moderno Chiloé

27 de mayo a 10 de agosto de 2023
Martes a domingode 10:30a 17 h.

Parque Municipal de Castro

Editorial

Para este mes de mayo, en que se celebra
el dia del Patrimonio Cultural en nuestro
pais, y en el contexto de VUTAMUSEDO, ex-
posicion que realizamos cada afio como
parte de la red de Museos de Chiloé, cinco
artistas presentan sus obras en el museo:

La artista Natalia Rivera Riffo, con el apo-
yo de: el Museo del Sonido en Santiago de
Chile, Talleres de Push Manifiesto y la Uni-
versidad Artec en Paris, nos invitan a expe-
rimentar los “Gritos del Glaciar’, geo-sen-
sibilidades sonoras, porque los sonidos
que emanan de los glaciares exigen ser
escuchados como gritos, ya que proba-
blemente para el afo 2100 la mayoria de
los existentes habran desaparecido.

Macarena Ruiz Tagle nos conecta a través
de “Poemas Antarticos’, con el estrés emo-
cional causado por el cambio ambiental de

los paisajes en que vivimos, a través de la
vision microscopica de gotas de lagrimas
de personas. Estas muestras liquidas de
memoria afectiva y psiquica resultan estéti-
camente en un singular patrén de sales s6-
lidas después de la evaporacion del agua.

Bruna Truffa nos plantea, a través de “Se-
llos de Ocio’, una mirada ludica frente a
las contradicciones de la globalizacién, la
pandemia y lo doméstico, con obras en
bordado y pinturas al éleo en soportes no
tradicionales. La exposicion toma su nom-
bre del texto Shanzhai, en el cual el autor
Byung-Chul Han explora “el arte de la fal-
sificacion y la deconstruccion en China’,
en la que, a diferencia de la tradicion de
bellas artes, el sello de ocio reemplaza la
firma del autor por el anonimato y la no-
cion de obra por la de proceso.
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En “La imagen y el decantar” Victor Pavez
nos lleva a esos lugares de Santiago que
fueron escenario de movimientos sociales,
pugnas de poder politico o fondo de los
momentos mas dramaticos de la emergen-
cia sanitaria. Una mirada que trabaja esos
paisajes desde el decantamiento de las pa-
siones y angustias vividas individual y co-
lectivamente con el fin de construir el esce-
nario de nuestra nueva identidad colectiva.

En tanto Rafael Ruz nos introduce a la
nostalgia mediante piezas que relatan
historias que hablan del hoy y del pasado,
con una profunda reflexion frente al dete-
rioro, la vaga conciencia del ser humano
en cuanto a la acumulacién y el descuido
por la naturaleza.”En lo feo y abandonado,
Rafael también encuentra belleza"

4 Obra de
Rafael Ruz

PORTADA:
obra de
Bruna Truffa



Natalia Rivera

A veces oimos que para el aflo 2100 la ma-
yoria de los glaciares que conocemos des-
de hace siglos habran desaparecido.

El glaciar es un cristal de agua. masas de
hielo, cuyo retroceso se ha acelerado dras-
ticamente en los ultimos afos. Pero tam-
bién es un hiperobjeto’ polimérficoy vivo,
en constante movimiento, no localizable
en nuestras escalas de espacio y tiempo,
por los efectos lejanos de su presencia o
su desaparicion. Los paisajes glaciares que
vemos hoy son vestigios del pasado: cuan-
do el glaciar retrocede, deja al descubier-
to unas lineas que podemos interpretar
como la escritura de una erosion sensible.

Cuando el glaciar se mueve, se quiebra
0 se rompe, su estructura se llena de so-
nidos, algunos de los cuales son podero-
samente audibles para nuestros oidos,
mientras que otros sélo pueden hacerse
sensibles a través de la mediacion de dis-
positivos de grabacion.

En la era del Antropoceno?, los sonidos
que los glaciares emiten podrian ser es-
cuchados como gritos. Desde el enfoque
del acustemdlogo Steven Feld?, son voces
ancestrales, que debemos aprender a oir.

Entonces, ;Cémo podriamos expresar ex-
periencias sonoras intangibles, a una escala
que nos resulta dificil de imaginar?

El proyecto Grito Glaciar: geo sensibilidades
sonoras, apoyado por el Fondart Nacional
interdisciplinar, propone una serie de pie-
zas sonoras acompanada por material au-
diovisual, en una configuracion de exposi-
ciones en trilogia glaciar :

- Desprendimiento

- Avalancha

- Deshielo

Nuestro formato —transdisciplinar- nos da
la posibilidad de hibridar las practicas de
glaciologia, de alta montana, del arte so-
noro, y las artes visuales.

Natalia Emilia Rivera Riffo

' Timothy Morton es un filésofo estadounidense
que postula que el problema climético debe ser
tomado a una escala hiperplanetaria.

2 El Antropoceno, la época geoldgica dominada
por laimpronta y huella humanas en el planeta.

2 Acustemologia: término creado por Steven Feld
que sugiere la unién de la acustica con la epis-
temologia. Steven Feld es un etnomusicdlogo,
antropologo y lingtiista estadounidense que tra-
bajé durante muchos afios con el pueblo kaluli
de Papua Nueva Guinea.




Bruna Truffa

Desde un sarcasmo aparentemente des-
provisto de juicios de valor, la obra SELLOS
DE OCIO de Bruna Truffa busca problema-
tizar el tabu de la pintura por encargo,
por medio de la coexistencia de diversas
obras realizadas de manera colectiva. La
muestra dialoga asi con la presencia de
la falsificacion en el arte popular chino
mediante la falsificacion misma resultan-
do en la exaltacidn y el colapso de estas
imbricaciones sin origen, jerarquia, orden
ni causalidad. A diferencia de la tradicion
de Bellas Artes, el sello de ocio reemplaza
la firma del autor por el anonimato y la
nocion de obra por la de proceso. Las pre-
sentes obras proponen una mirada critica
y ltdica frente a aquellas contradicciones
y conflictos que se materializan indistin-
tamente en dos escalas: una globalizada y
otra doméstica.

Esta serie de ejercicios plasticos buscod
dar lugar a una reflexiéon retrospectiva
—casi arqueoldgica- que se materializé
en el esfuerzo de retratar y distorsionar
las polaridades ficticias y los conflictos
invisibles que conviven en cualquiera de
nuestros interiores domésticos. Cargados
de sentidos pero desprovistos de origen,
los objetos que se posan sobre los patro-
nes geométricos inspirados en las muje-
res de la Bauhaus se rien del fetichismo
mercantil a la vez que despiertan las po-
tencias adormiladas de las cosas que, sin
pretensiones, habitan nuestras cotidia-
nidades. El encuentro esta vez las aleja 'y
en palabras de Ticio Escobar “quebranta
su presencia ordinaria y las arranca de su
encuadre habitual para enfrentarlas a la
experiencia siempre inconclusa de lo ex-
traordinario”.

Lucian Truffa.







Rafael Ruz

LO QUE QUEDA: PINTAR PINTURA

Rafael Ruz pinta como si fuera andando
por el campo. Un caminante callejero lo-
cal y citadino que documenta el aconte-
cer cotidiano. Recoge imagenes de cierta
extraneza, pues aparecen en contextos
inverosimiles. Emergen imponiéndose

como el propio cuerpo-ser lo hace en una
misma y Unica realidad temporal: hoy.
{Qué pasa con el ayer y el devenir de la
pintura? Eso no le ataie, porque se colo-
ca frente al lienzo tras el estudio visual de
sus tomas (fotografias y videos) para ini-
ciar otro sendero que reconoce el pasado
de los pintores y también el hecho de la
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incertidumbre del inicio y término de lo
que es al final una representacion de una
mixtura concreta y fantasiosa.

La fotografia y el video lo acercan a lo vis-
to que no es necesariamente lo existente,
porque la memoria juega, las percepcio-
nes pasadas alimentan y las experiencias




tifen la tela con sus colores. Apenas colo-
ca la pintura en el pincel, ya ha empeza-
do esa operacion distante, creativa, ajena
e interpretativa de todo aquello que fue
o pudo haber sido. Es decir, el pintor co-
mienza a retomar los despojos (cualquie-
ra sea su imagen) del acontecer en el pai-
saje que siempre han estado ausentes en
la trayectoria de la pléstica chilena, que
centro su ojo solo en lo visible afianzando
una mirada visual modélica que -desde
una postura realista romantica- se queda
en la mera contemplacién del objeto (na-
tural o artificial) sin penetrar en esa pre-
cariedad socio-cultural y econdmica que
nos es tan propia.

Con su quehacer pictérico (cargado de
recursos plasticos a la usanza mas tra-
dicional y también contemporanea) en
pocas palabras, Ruz confronta la carencia
y lo decadente para, finalmente, volver a
representarlas como si fueran contextos
fantasticos o mejor, dicho, una realidad
que clama por la fantasia.

Esa negacién visual reafirma su mirada
contemporanea en la materia mas tra-
dicional de la pintura: el éleo. La pintura
al aceite, que por antigua no es afeja,
aunque hoy el mundo tecnoldgico vaya
dejando de comprender las posibilida-
des expresivas que esta materia ofrece
al montarse, mezclarse, diluirse o simple-
mente, arrancarse de la tela.

Ruz retrata lo que percibe su mente, su
cuerpo entero. Y, aunque prime en la ac-
tualidad internacional la muerte (social,
econdémica, politica y corporal que impo-
nen las guerras y los manejos manipula-
dores del ser humano), tal como nos es-
cribe M. Duras (Tusquets, 2010) siempre
“aflora el espiritu siempre a la superficie
del cuerpo, lo recorre por entero, y de tal
manera, que cada una de las partes de
ese cuerpo (la obra, agrego) es por si sola
testigo de su totalidad..." Asi, liberado del
trabajo de campo, Ruz en la conquista de
la noche con luz dia escenogréfica, con-
forma en el soporte unaimagen que recu-
pera recursos de alta exigencia pictérica:
pasajes cromaticos, transparencias, zonas
de variada carga matérica, etcétera. El
dice que crea un “paisaje hibrido”. Para mi
esos pigmentos aplicados sobre una su-
perficie docil y que, a veces, tiembla con
sus trazos pictéricos es “lo que queda”:
Queda lo molesto/ lo afectado /la sucie-
dad/ el olvido sin limites/ aquello imbo-
rrable/ la inadmisible explicacién banal/
todo lo que perdimos,la ciudad./ Queda
eso inconcluso/ que rechazamos/ lo fal-
so/ aquello que sobra y que nadie quiere
ni controla.../ (Abell, La Herencia, 2022).

Carolina Abell



Macarena Ruiz-Jagle

Muestras liquidas de memoria afectiva y
psiquica fotografiadas con la ayuda de un
microscopio. Lagrimas humanas que nos
recuerdan a una cristalizacién, un proce-
so de agrietamiento capturado en un mo-
mento, una transferencia casi directa de la
fractura en el alma a lo visual. El resultado
estético es un singular patrén de sales s6-
lidas después de la evaporacion del agua.

Aludiendo a un sindrome comun en nues-
tros tiempos del Antropoceno, las lagri-
mas nos remiten a la solastalgia, un neo-
logismo formado por la fusién de “Solace”
(Consuelo) y “Nostalgia”, que se refiere al
estrés emocional, psiquico y existencial
causado por la transformacion definitiva
de los paisajes en los que vivimos.

Las lagrimas son particulas corporales,
soluciones salinas que resultan de expe-
riencias de quiebre afectivo entre el yo,
el entorno y la vida més alld del tiempo.
Aqui, son vehiculos de sentido; recuerdan
a fenémenos de cristalizacion y deshielo,
desplazamiento de capas y cambios en la
quimica del entorno luminico y aéreo.

El montaje nos confronta con un equili-
brio inesperado: por una parte, la seme-

janza entre cada una de las lagrimas. Por
otra, la particularidad de cada una, iden-
tidad unica. Ambas se articulan y super-
ponen, las unas sobre las otras: diferentes
capas de unicidad en forma y contenido,
asi como en las capas de nieve y hielo po-
demos ver los elementos para entender
cémo se (auto-)generan en el transcurrir
de su propia historia.

Un modelo a escala del Salar de Atacama
en material de porcelana nos remite a un
territorio cercano y ajeno a la vez, recor-
déandonos que el mapa es también resto
de una relacién entre lo especifico y lo
cosmico.

La lagrima es analogia del sujeto, que
aqui es una entidad micro en el entorno
macro: como un copo de nieve, cuya este-
la parece fractal de astros de hielo al caer,
cada gota es testimonio de sedimenta-
ciones, rupturas y cambios permanentes,
aterrizajes de agua y sal.

Teobaldo Lagos Preller
Curador y Doctor en Historia
y Teoria del Arte Contemporaneo

Fotografia de Truls Melbye Tiller






Victor Pavez

Desde hace unos afos hemos transita-
do un tiempo convulso e incierto que va
desde el llamado “estallido” y posterior
periodo pandémico, hasta el “momento
constituyente” que hoy transitamos. Este
segmento de tiempo ha dejado innume-
rables imagenes, la gran mayoria de ellas
con una carga simbolica estremecedora
por momentos, lo que convierte al espec-
tador informado tanto como al esteta o
al artista de la imagen en una potencial
victima de su influjo y poder determi-
nante. Resistir a la tentacion de ocupar
estas imagenes es, en mi opinion, tarea
del artista consciente de su tiempo y de
la atemporalidad de la imagen pictérica.

La imagen y el decantar es una mirada
a esos lugares que fueron escenario de
movimientos sociales, pugnas de poder
politico o fondo de los momentos mas
dramaticos e inciertos de la emergencia
sanitaria global. Una mirada que trabaja
esos paisajes desde el decantamiento de
las pasiones y angustias vividas individual
y colectivamente.

d

Resistir al retrato del “momento historico”
y apuntar la mirada hacia lo subyacente y
atemporal es el espiritu que anima este
proyecto. Una inclinacién por redirigir lo
que miramos a un espacio de reconoci-
miento e identificacién con los espacios
habitados colectivamente.

Mas alld de comentarios de lo eventual,
el proyecto se orienta a la visualizacion
de aquellos hitos urbanos y paisajes que
formaran parte de unarevision de nuestra
identidad. Mas alla de la Plaza Baquedano
o el Palacio de la Moneda, sitios en que la
obviedad y el oportunismo publicitario o
propagandistico impiden su seleccién La
imagen y el decantar plantea un acerca-
miento a edificios, lugares y espacios que
podrian darnos indicios de lo que se re-
construird como el imaginario civil colec-
tivo e identitario. Después de las tinieblas
viene la luz, versaba nuestro primer escu-
do nacional, y desde esa luz que las ima-
genes nos pueden otorgar, creo que po-
dremos reconocernos como comunidad.
Mas alld de lo contingente se encuentra
lo esencial y es en ese horizonte donde

nos encontraremos con nuestra propia
imagen.

Con la pedestre pretensién de dar forma
a una serie de panordmicas que aspiran a
ser el escenario de una nueva identidad
colectiva, este proyecto se sostiene en la
perdurabilidad de la imagen pictérica, su

poder convocante y su atemporalidad, as-
pecto este ultimo que anima en parte mi
practica artistica desde el comienzo de mi
carrera.

Victor Pavez






Noticias MAM CHILOE

Breve historia de VUTAMUSEO

VutaMuseo (Red de Museos de Chiloé
cuya denominacion significa GRAN MU-
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A
VutaMuseo

Bodd de Mujaos de Chiled

SEO) fue creada en febrero de 2011, por
Verdnica Hau, gestora y coordinadora de
la iniciativa en el contexto de una tesis
doctoral, como plataforma de colabora-
cién mutua entre un grupo de Museos
asociados con el fin de avanzar en la pro-
fesionalizaciéon de sus instituciones y la
gestién integral del patrimonio de Chiloé.

Con el nombre de Museos de Chiloé Bajo
la Lluvia, los museos chilotes abrieron sus
puertas en mayo de 2011, por primera
vez en forma asociada Las actividades
se desarrollaron entre los dias lunes 16 y
domingo 29 de mayo, con motivo de la
celebracién del dia Internacional de los
Museos y el Dia Nacional del Patrimonio.

La invitacion fue de manera especial
para que las instituciones educacionales

CRONICA

"VUTAMUSEQ” INICIA SUS ACTIVIDADES CFICIALMENTE

Crean Red de Museos de Chiloé

Rapresentanies de distintes Museos de la provincin acordaron la croacién de osia ascciacion, que busca trabajar
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de Chiloé asistan a visitar los museos y
a que los profesores saquen partido de
ellos como un recurso didéctico, para
educar en temas de historia, arte, patri-
monio y medio ambiente, s6lo por nom-
brar algunos.

Dentro de este contexto, y como parte
de los museos asociados, el MAM Chiloé

llevé a cabo’ la Exposicion “80 Contra-
Cultura”, conformada por reconocidos
artistas nacionales contemporaneos que
donaron su obra al Museo. El MAM habia
consolidado yaen 2011y alo largo de 23
anos, una Coleccion Permanente de Arte
Contemporaneo conformada por el tra-
bajo de mds de 300 artistas nacionales.

Desarrollo del MAM Chiloé

Para la ejecucién de nuestro plan de ges-
tion 2023, hemos sido favorecidos por
el Programa de Apoyo a Organizaciones
Culturales Colaboradoras (PAOCC) vy el
Fondo de Mejoramiento Integral de Mu-
seos (FMIM) y gracias al Programa de Fi-
nanciamiento de Infraestructura Cultural
Publica y/o Privada del MINCAP, hemos
terminado la construccién del Deposito
definitivo del Museo, que albergard la
totalidad de las colecciones y archivos
recopilados durante 35 afos, en un edi-
ficio de hormigén armado especialmente
disenado para ello.

Ministerio de
las Culturas,
las Artes y el
Patrimonio

PAOCC

Gabierno de Chile Colabaradaras

Programa de Apoyo a C H I L O E
Crganizaciones Culturales

Centro Activo de

Arte Contemporaneo

CASTRO

municipio

www.mamchiloe.cl




